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Viadimir Besleaga ‘s prose is a milestone in the
evolution of the psychological novel in the Repu-
blic Moldova. His novel is analyzed in this article
from the perspective of the psychoanalytical literary
criticism, revealing the concept of , return to ori-
gin“, the artistic function of symbols: maze, flying
efc.

Scriitorul Vladimir Besleaga este reprezentan-
tul generatiei saizeciste, generatie care a realizat
artistic un imperativ al timpului numit sugestiv “In-
toarcerea la izvoare”. Aceasta sintagma in acceptia
criticii literare presupune revenirea la anumite teme,
motive traditionale (recte etnice), plasmuirea perso-
najelor de factura folclorica si o intoarcere (fireasca)
sau o re-descoperire a modelului romanului roma-
nesc interbelic pe linia lui Camil Petrescu (Aureliu
Busuioc, Singur in fata dragostei) si cea a lui Mihail
Sadoveanu (Ion Druta). Din punct de vedere al evo-
lutiei epicului, modelul etno-epic “bonus pastor”[1]
este, In aceastd perioadd, unul esential, marcand
anumite probleme etico-sociale, nationale, filoso-
fice. Imbinarea liricului cu epicul, intoarcerea spre
axiologia populard, accentuarea elementului rustic
(devenit acum, la aceastd etapa, “probleme ale sa-
tului”), taranul (acum: sateanul, omul de la tard) ca
pastrator al traditiei, simbioza dintre mit si realitate,
simbolurile specifice satul, casa, focul din vatra s.a.
continud modelul “bunului pastor” in proza timpu-
lui [2].

Scrierile Iui Vladimir Besleaga se manifesta, in
acest sens, drept exemplu de imbinare a modelului
etno-etic cu elemente moderniste. Intai de toate, tre-
cerea de la regional la national se Infaptuieste in
proza acestui autor prin modelul Rebreanu (Beslea-
ga a avut intentia de a scrie o tezd de doctorat pe baza
operei lui Liviu Rebreanu), fapt ce ar explica, intr-
un fel, tendinta spre amploarea epicd in discursul
sau, ca si descrierea unor destine aparte, bine contu-
rate. Dar si celdlalt Rebreanu — analistul, psihologul
— si-a lasat amprenta asupra viziunii artistice a lui

Besleaga, ca, de altfel, si scriitorii W.Faulkner sau
V.Woolf. Evident ca ceea ce primeaza este talentul
autorului, tipul sau psihologic, care, sustinute si de
anumite influente cultural-artistice, au condus spre
deschideri largi catre literatura universald. Structu-
ra polifonica a romanelor lui V.Besleaga, tipologia
personajului (de la batranul intelept la omul “ciu-
dat”, neinteles de cei din jur si adeseori nici chiar de
el insusi), stilul narativ popular in tandem cu fluxul
memoriei sau oniricul sunt cateva dintre particula-
ritatile prozei sale (romanele Zbor frant, Viata si
moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale
a cunoasterii de sine, Acasa (Nepotul), Durere, Ig-
nat §i Ana). Cel de-al doilea roman ( Viata si moar-
tea nefericitului Filimon..), interzis la 1970 si editat
abia In 1988, mai pastreazad imaginile-simboluri
ale modelului “bonus pastor” (casa, satul, femeia,
batrana), dar ele sunt amplificate aici prin alte sem-
nificatii, de naturd general-umana si psihologica.
Anume planul psihologic al discursului si modul de
realizare artistica a lui releva deschideri spre roma-
nul european, prilejuind posibilitatea lecturii si in-
terpretarii din perspectiva psihanalitica a prozei lui
V.Besleaga.

In imaginarul artistic al autorului conceptul de
“Intoarcere la izvoare”, specific arealului basara-
bean in anii 1960, comporta atat semnificatie tra-
ditionald — de cunoastere/recunoastere a valorilor
etice, spirituale nationale (imaginea satului, casa ca
vatrd a neamului, focul din vatra, batranul, batrana,
natura autohtond), asa cum se manifesta, mai ales,
in proza lui I.Druta, precum §i conotatie de “In-
toarcere la origini”, dupa C.G.Jung sau "nostalgia
originilor", dupa M.Eliade. De aici si importanta
simbolului 1n structura textului, cu diverse valente
artistice, ontologice, arhetipale. Or, aga cum in poe-
zie criteriul reiterarii simbolului la diferiti autori si
in diferite curente vorbeste de o sedimentare poetica
a limbajului, tot astfel in proza din Republica Mol-
dova imaginarul artistic al lui V.Besleagd denota un
fond figurativ notabil, al carui nucleu il constituie
metafora si simbolul, aspect definitoriu al unei pro-
ze moderne care incepe sa functioneze ca ,,text uni-
tar”, ce caracterizeaza o literaturd, o perioada lite-
rard. Faptul e demonstrat si de alti autori saizecisti
- I.Drutd, V.Vasilache, A.Busuioc, G.Meniuc, totusi,
in romanele lui V. Besleaga simbolul consacrat ca-
patd multiple valente etice, ontologice, psihologice
si psihanalitice.

Critica literara psihanalitici pune accent pe
simbol ca reliefare, sugerare a starilor, refularilor si
defularilor, ca manifestare a arhetipurilor vietii psi-
hice a omului, de aceea este original si interesant
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discursul narativ al lui V.Besleaga. Scriitorul sur-
prinde individualitatea umana in situatii-limitd, in
momente de incertitudine si de cautare a adevarului
despre sine, despre viata, despre existenta omului in
timp si spatiu. In majoritatea romanelor sale perso-
najul se afld Intr-o criza existentiala si de identitate,
care la nivel de structura a textului se manifesta prin
procedeul compozitional al rememorarii, al fluxului
de constiinta, al contrapunctului.

Memoria timpului trecut inseamna memoria
esentei, a ceea ce nu a fost invitat, cum spune re-
gizorul J.Grotowsky, a ceea ce precede afectele
omului. Pentru a ajunge acolo, omul trebuie sa se
elibereze de sine, dar mai intai cunoscandu-si eul.
Personajele Iui Besleaga se intorc in sat, la vatra,
la obarsii, dar, de cele mai dese ori, cle se Intorc
catre sine, spre esente, descoperind adevaruri gene-
ral-umane. Isai din Zbor frant se intoarce cu durere
spre trecut care reverbereaza in tragismul existentei
lui la timpul prezent, Alexandru Marian din Acasd
revine In sat, la casa parinteascd, pentru a-si gasi
linistea sufleteasca, personajul principal din Viata si
moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale
a cunoasterii de sine afld adevarul despre sine, in-
fruntand greutati, suferind, ca, in final, sa ,,cada in
moarte”, langd mama, zburand simbolic in neant,
dupa ce si-a descoperit Sinele. Or, ,,eroul tragic lup-
ta cu puteri superioare, de aceea pentru el singura
iesire este caderea definitivd”[3], convingerea lui
V.Besleaga fiind ca ,,doar prin suferinta poate atinge
omul suprema implinire” [4].

Intoarcerea in trecutul individual inseamna, din
punct de vedere al psihanalizei jungiene, regresia
ca recuperare a originilor. Drumul spre implinire
a personalitatii necesitad si o experientd a tenebre-
lor, adica o coborare in inconstient si o iluminare a
complexelor incongstiente. Aceasta stare de coborare
in inconstient se realizeaza prin conectarea eului cu
celelalte complexe inconstiente: anima, umbra, ba-
tranul Intelept (batrana inteleapta).

Din perspectiva psihologiei analitice, in discur-
sul artistic al lui Besleaga asistam la un proces de
individuatie a personajului, ceea ce in acceptia lui
Jung desemneaza ,,procesul prin care o persoana
devine in-dividuala, adicd o unitate aparte, indivi-
zibila, sau un ,,intreg”(. ..) individuatia nu izoleaza
individul, ci aduce lumea in individ” [5]. Un ase-
menea proces presupune ,,separarea In componen-
te functionale a sinelui originar”. Pentru a atinge
individuatia §i totalitatea psihica, individul trebuie
sd-si refaca echilibrul energetic dintre constiinta si
inconstient, sa-si constientizeze complexele arheti-
pale, pentru a le integra si a le folosi drept surse de

energie. De exemplu, structura romanului Viata §i
moartea nefericitului Filimon... este de asemenea
factura incat receptorul poate urmari elementele se-
parate si refacerea treptatd a echilibrului energetic
dintre constientul si inconstientul personajului prin-
cipal. De aici si rolul dedublarii, al alter-ego-ului, al
visului ca tehnici narative, dar si simbolul cioburi-
lor, patratelor, labirintului, treptelor.

Expeditia eroicad pe lumea cealaltd urmeaza,
dupd Jung, schema unui regressus catre imago-ul
matern (o reprezentare inconstientd, interioara a co-
pilului despre mama, dar nu se referd la persoana
reald a acesteia). Personajul principal al romanelor
lui Besleaga, de cele mai dese ori, se intoarce la
mama, mai exact la imaginea ei. Se intoarce, in vis,
pe Apa Vremii la trecutul sau, 1n registru psihanali-
tic — in inconstient. Totusi, pentru el imagoul matern
aproape ca lipseste, de mic copil impunandu-i-se
imago-ul patern, iar mama apare mai degraba (pen-
tru inceput) ca mama teribild (,,nebuna” care vrea
sa-l rapeasca de la tatd-sau), opusa arhetipului Ma-
mei Mari. Imagoul matern capata treptat contur in
psihicul lui Filimon, proces psihologic transfigurat
artistic prin simbolul culorii albe: un nouras alb-al-
buriu, care se asterne peste locul unde era spartura
spre cer vede Filimon mai ntii; mai tarziu ii apare
in imaginatie un val alb, cald; altadatd vede clar o
femeie Imbracata in alb, intoarsa pe-o parte; si abia
mai tarziu 1si da seama ca femeia aceasta in alb ar
putea fi mama lui. In roman, principiul feminin de-
vine element poetic in crearea unei atmosfere ambi-
gue, uneori elegiac-erotice.

In romanele autorului, semnificatia conventio-
nald a unui simbol consacrat (casa, bunelul sau bu-
nica (batrana), piatra, umbra, apa, focul s.a.) capata
nuante suplimentare de sens ale acestuia, cu valente
ontologice, arhetipale, psihologice. De exemplu,
impletirea planurilor real, imaginar si psihologic,
imbinarea simbolurilor de factura traditionala (ba-
trana, bordeiul, tarana) cu cel de natura moderna —
treptele — transmit idei filosofice si psihologice. De
exemplu, Filimon, ajungand la capatul labirintului
de sub pamant (care simbolizeaza cautarea de sine),
ajunge la casa batraneasca, la ,,bordeiul” de cand-
va al buneilor, deschide cu greu usa si coboara trei
trepte pentru a ajunge la bunica si a afla cine este
el cu adevarat. Intr-o lectura psihanalitica, imaginea
traduce o coborare in sine, in adancurile inconsti-
entului personal, dar realizata (aceastd coborare/cu-
noastere de sine) prin mijlocirea inconstientului co-
lectiv, al spiritualitatii generatiilor trecute. Imaginea
batranei ce se duce incet in pamant releva nu doar
trecerea timpului, ci si ideea pierderii unor valori si
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a unor adevaruri: ,tdrziu ai venit, vezi? ", zice ea,
,,daca veneai mai inainte, poate ca aflai ceva, acum
insa...”. Devine semnificativa imaginea senzitiva si
vizuald a memoriei, a constiintei de sine a individu-
lui, dar si a neamului: ,, glasul vine dinspre batrand,
dar nu vine drept, prin aer, ci prin podeaua in care
se duce ea, vine din peretii de sub care trage cu
palma tarana si o imprastie, apoi intinde cealalta
mana §i ia de sub alt perete alt pumn de tardna,
1i simte, glasul, cu coatele, cu genunchii, cu talpile
insdngerate...”

Astfel, in imaginarul artistic al autorului simbo-
lurile se completeaza reciproc prin semnificatii de
natura variata, acelasi simbol conotand totodata idei
si stari. De exemplu, batrana semnificad i trecutul
neamului, §i necesitatea legaturii dintre generatii, si
pierderea unei generatii, in sensul lipsei constiintei
de sine a acesteia. In acelasi timp, imaginea sem-
nificd arhetipul batranei intelepte, numit de Jung si
confruntare cu personalitatea mana, imagine pro-
iectata asupra individului, care au efectul de a-i da
sentimentul unei directiondri spre o posibild naltare
a constiintei”’[6]. Este ceea ce personajul realizeaza
prin zborul sau 1n final.

Zborul conoteaza ,,0 dorintd de sublimare, de
cautare a unei armonii interioare*, este un simbol al
ascensiunii pe planul gandului sau al moralitatii, dar
a unei ascensiuni mai mult imaginare si veleitare.
[36]. In context, zborul personajului in vis traduce
atat realitati social-morale, cat si cele de naturd su-
biectiva, vizand criza valorilor in societate, tendinta
individului spre armonia interioara. Zborul din fina-
lul romanului semnificd anume acea ascensiune pe
planul gandului si al moralitatii personajului, care
ajunge sd se cunoasca pe sine si sa-si aprecieze fap-
tele. Caderea din zbor, de pe ultimele trepte de sti-
cla, denota moartea lui Filimon, o moarte asteptata,

impaciuitoare. Nu este aici insa spiritul mioritismu-
lui, ci, in plan psihologic este o intoarcere la origini,
este refacerea Sinelui. Astfel ca Filimon este, poate,
un invins pe plan social si moral, dar este si un in-
vingator 1n lupta pentru cucerirea Sinelui.
Romanele lui V.Besleaga demonstreaza ca dintre
toate functiile simbolului (exploratoare, de mediere
intre materie si spirit, intre constient si inconstient,
de substitut, unificatoare, pedagogica si terapeutica,
socializanta, de rezonantd), cele de mediere intre
constient si inconstient, de substitut, de rezonanta si
de transformare a energiei psihice au un rol decisiv
in intelegerea viziunii sale artistice. Semnificatiile
psihanalitice ale imaginilor din discursul narativ al
autorului, ca si interviurile sale constituie inca un ar-
gument in favoarea unei viziuni moderne asupra ro-
manescului si a problemelor actuale din societate.
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